UNIVERSITATEA BUCURESTI FACULTATEA DE LITERE DEPARTAMENTUL DE RELATII PUBLICE SI COMUNICARE SOCIALA Anul universitar 2009-2010 Anul III, seria 2007-2010 Sesiunea ianuarie-februarie 2010 Disciplina: Introducere în imagologie Titular curs: lector univ dr Laura Mesina "Identitate si alteritate - rolul privirii în cultura vizuala moderna, europeana si/sau nord-americana" Ionescu Florentina Loredana An III Grupa III CRP, Cursuri Zi Privirea joaca un rol deosebit în atât în comunicarea cu ceilalti cât si în comunicarea cu sine În ceea ce priveste comunicarea si interrelationarea cu cei din jur aceasta serveste la prezentarea pe sine, la cunoasterea celuilalt, la constuirea unei relatii sau din contra la negarea celuilalt pentru a te prezenta pe tine într-o postura favorabila În relatia cu sinele privirea este cea prin intermediul careia te lasi influentat de tot ce te înconjoara Efectul privirii si rolul ei în comunicare depinde de modul în care privesti O privire comunica cu ceilati si se comunica pe sine doar daca este profunda Studiul prezent are la baza rolul privirii în comunicare, atât pentru constructia relatiei Sine - Celalalt, cât si pentru redarea identitatii Sinelui Demersul de interpretare se bazeaza pe relatia dintre o imagine textuala - Portretul lui Dorian Gray, de Oscar Wilde , o imagine filmica - The Picture of Dorian Gray, scenariu de Albert Lewin si doua imagini fotografice ce apartin piesei lui Razvan Mazilu Romanul lui Oscar Wilde, Portretul lui Dorian Gray, urmareste transformarea personalitatii umane în opera de arta, prin sfidarea constrângerilor morale si adoptarea frumosului drept unica justificare Filmul, care are la baza romanul mai sus mentionat, reuseste sa creeze mai mult decât o descriere a privirilor, o compozitie la care se adauga lumina, spatiul, plasticitatea formelor Spectacolul de teatru dupa Portretul lui Dorian Gray transpune pe scena povestea lui Wilde abordând mai ales dimensiunea oculta a cartii " Razvan Mazilu reuseste sa absoarba si sa transfigureze în interpretarea sa acele cuvinte ale lui Oscar Wilde care nu se aud, dar pe care dansul le impune mai puternic decât rostirea " 1 Capitolul al II- lea al romanului ne face cunostinta cu personajul Dorian Gray, descris într-o perpectiva angelica atât fizic cât si moral Dorian pozeaza pictorului Basil Hallward pentru realizarea unui portret Din primele descrierii Dorian pare un caracter deja construit, un tânar care îsi cunoste identitatea De fapt, pe parcursul romanului eroul 1 Revista Cultura, 2004, pagina 5 îsi reformuleaza identitatea initiala prin parcurgerea unor trepte Prima etapa a transformarii lui este declansata de privirea tabloului care îl înfatisa Este privirea care se contempla, care se afirma pe sine Acum este momentul de recunoastere personala, de constinetizare a propriei frumuseti Este privirea narcisiaca, prin intermediul careia se îndragosteste de imaginea din tablou, de efemeritatea imaginii pictate Privirea aceasta îi ofera si motivul dorintei rostite : Imaginea din tablou sa fi îmbatrânit, iar eu sa fi ramas mereu tânar"2 Acesta este momentul în care Dorian porneste spectacolul dedublarii sinelui Identitatea initiala a sinelui ( un baiat inocent,fara pasiuni mistuitoare ) se scindeaza în sine si celalalt reprezentând aceeasi persoana În ciuda acestei ruperi, eroul îsi pastreaza constiinta eului initial la care se va raporta pentru a analiza fiecare actiune pe care o desfasoara Taboul, cu toate schimbarile ce la va suferi, va reprezenta Alteritatea, ceea ce trebuie negat, ceea ce va urî, ceea ce trebuie ascuns de ochii celuilat ( Basil, Henry) Dorian reuseste sa analizeze cu luciditate toate schimbarile din tablou, ca si cum urâtul nu era un efect cauzat de faptele sale imorale Eroul este surprins într-o faza superioara care îi permite sa priveasca totul din extorior, ca un spectator, neimplicat emotional Constiinta de sine, putinele momente de regret, dorinta de a se schimba, de fii bun si moral, este determinata de înfruntarea ce are loc între exterior si interior Interiorul, sinele initial, îl umanizeaza, îl transforma într-un barbat interesant, atragator, boem Exteriorul, alteritatea taboului, îl face sa nu se piarda niciodata din vedere, sa nu dezvaluie din secretul propriu decât ceea ce vrea sa spuna Interesanta este capacitatea lui de a se detesa, de a se compara regulat cu taboul fara a se speria Privirea mediata de oglinda permite întâlnirea cu sinele Ea nu stârneste regretul ci, dimpotriva, este o privire contemplativa, care confirma justetea deciziei luate Aspiratiile egoiste, prefacatoria nu lasa semne asupra lui ci asupra tabloului, context în care regretele sunt inutile 2 Oscar Wilde, Portretul lui Dorian Gray, Bucuresti, editura Univers, 2008, pg 28 Superioritatea personajului pare sa vina tocmai din aceasta capacitate de a-si ignora pornirile de constiita, emotiile care uneori par sa îl încerce Lordul Harry este prezentat ca Celalalt, însa nu ca o forma a alteritatii ci ca o imagine ce completeza personalitatea lui Dorian Harry planteaza în sufletul eroului semintele schimbarii personalitatii tânarului în conformitate cu propriul ideal estetic Aceeasi scena mai sus prezentata ( scena primului contact al lui Dorian cu tabloul ce îl reprezenta) este amanutit redata prin intermediul imaginii filmice între minutul al unsprezecelea si al doisprezecelea Pageux sustinea " Îl privesc pe Celalalt, iar imaginea Celuilalt, la rândul ei, pune în miscare o anume imagine a Eului care priveste, vorbeste ori scrie"3 Acest citat identifica cu mare exactitate fenomenul petrecut la primul contact dintre Dorian si tablou Frumusetea si tineretea tabloului îl determina pe tânar sa si le doreasca cu orice pret Imaginea din tablou este motivul privirii narcisiace, este motivul pentru care îsi vinde sufletul Asa cum sustine si autorul citat imaginea nu este negata ci idolatrizata Tabloul devine o prelungire a sinelui lui Dorian, o parte din el Dihitomia real - imaginar, bine - rau , permit interpretarea4 imaginii sub aspectele ei negative si pozitive Dorian este analizat ca un tot, realul si binele fiind sustinut de identitatea sinelui initial ( pur, onest, fara urma pacatului), imaginarul si raul - de alteritatea portretului pictat Narcisismul, perfect integrat în atmosfera estetizanta construita de autor, este sursa pactului clasic, numai în aparenta involuntar De fapt, monologul personajului, rostit într-un moment de tensiune emotionala maxima, dezvaluie deopotriva aspiratia eterna spre dainuire, dar si miza riscantei tranzactii: "Cel putin dac-ar fi invers! Daca s-ar putea ca eu sa ramân vesnic tânar si portretul sa îmbatrâneasca! Pentru asta pentru asta as da orice! Nu exista lucru pe lume pe care sa nu fiu gata sa-l dau! Pâna si sufletul mi l-as da!" 3 Daniel - Henri Pageaux, Literatura generala si comparata, Bucuresti, Polirom, 2000, pg 84 4 Ion Chiciudean, Bogdan- Alexandru Halic, Imagologie Imagologoe istorica, comunicare ro, pg Recurgând la un artificiu de tip fantastic, autorul transforma portretul, capodopera lui Basil Hallward, într-un simbol viu al constiintei eroului si un document al degradarii sale Pe lânga asumarea sanctiunilor morale, opera de arta suporta si efectele devastatoare ale trecerii timpului, în vreme ce frumusetea lui Dorian Gray se mentine, nealterata Un asemenea transfer, între om si opera destinata oglindirii imaginii sale, îi permite celui dintâi sa evolueze dincolo de bine si de rau, sa tinda permanent spre propria perfectionare ca artefact Pactul încheiat îi da dreptul sa-si mentina frumusetea, sa o contemple cu voluptatea narcisiaca accentuata printr-o a doua contemplare, a depravarii, reflectata în oglinda operei de arta - Dorian Gray cauta sa traiasca toate experientele, pentru ca nimic sa nu-i ramâna strain Imaginea fotografica ( ANEXA) îl reprezinta, prin intermediul actorului Razvan Mazilu, pe Dorian contemplându-si propria frumusete si reusitela Privirea narcisiaca este forma initiala a identificarii, despre care Sigmund Freud spunea "Narcisismul este forma cea mai primitiva a identificarii"5 Deoarece vorbim despre o forma initiala de identificare, ea poate fi asociata cu puritatea, cu necunoasterea si nerecunoasterea În imaginea fotogtafica mai sus mentionata nu vorbim despre o identificare inconstienta Privirea personajului este una adresata, o privire care comunica un sentiment constient al calitatilor fizice Este o privire superioara, a unui om care detine sectetul " Tineretii fara batrânete ", o privire care domina si transmite nevoia de a te supune Privirea lui Dorian Gray este puternica, a unui om care cunoaste paradisul si iadul Este o privire profunda, lipsita de afectivitate Aceasta privire, în comparatie cu cea surprinsa în roman si film, denota o maturizare a personajului Acesta si-a lasat în urma identitatea narcisiaca si a atins o identitate personala mult mai rafinata Festinger sustine ca : " Identitatea personala sau comprehensiunea propriului eu se realizeaza prin comparearea cu ceilalti, în scopul cautarii asemanarilor si diferentelor care îi permit subiectului sa se situeze si sa se 5 Maria Nicoleta Turliuc, Imaginar, identitate si reprezentari sociale, Iasi, editura Universitatii " Alexandru Ioan Cuza ", 2004, pg 52 evalueze în raport cu consensul soial înconjurator"6 Asadar conceptul de sine nu se mai datoreaza "totalitatii autodescrierilor si judecatilor cu privire la sine, care sunt subiectiv accesibile individului "7 ci se formeaza prin raportare la ceilalti, însa nu ca o alteritate ce o neaga ci una care ajuta la construirea identitatii sale Vorbim mai ales de o identitate sociala, aceasta privire este masca pe care personajul o afiseaza El pozeaza într-un artist prin excelenta ( având multiple calitati pe care se bazeaza) ce se caracterizeaza, ca orice artist, printr-o urma de mister Misterul este însa ascunderea unui suflet bolnav si degradat datorita patimilor suferite Superioritatea privirii este sustinuta tocmai prin aceasta comparare cu ceilalti Este însa o superioritate artificiala, care nu ia în calcul daunele produse de viata imorala Putem vorbi asadar de o superficialitate care îl caracterizeaza pe Dorian Gray Din pacate, aceasta superficialitate este tradusa de personaj prin nepasare Fara sa îi pese de lumea din jur, de suferintele provocate, el îsi continua viata Dorian se distanteaza sufleteste de imaginea din tablou, pierzand uneori si contactul cu realitatea Modificarile picturii, determinate de savârsirea raului, nu îl descurajeaza, nu îl sperie, ci îl determina sa experimenteze în continuare Ceilalti îi apreciaza calitatile fizice si îi apreciaza pasiunea pentru estetica Îi cauta compania si îl magulesc cu complimente Comparându-se cu ei ( banali), Dorian se evaluaza pozitiv, considera ca poate tine pe oricine captiv în farmecele lui Toate aceste par sa se schimbe dupa o perioada de timp Vietile pe care le-a distrus, oamenii pe care i-a influentat negativ se rasfrâng aupra imaginii si identitatii pozitive pe care si-a creat-o în timp Ceilalti nu îi mai completeaza personalitatea ci constientizeaza dedublarea pe care a practicat-o în tot acest timp Vorbim acum de trei tipuri de identitati : identitatea adolescentei care corespunde etapei initiale, privirii nascisiace, identitatea dobândita , ce corespunde unui portret al lui Dorian vazut ca zeu, ca efemer, idolatrizat, ce corespunde privirii superioare si o identitate ascunsa, care este 6 Maria Nicoleta Turliuc, Imaginar, identitate si reprezentari sociale, Iasi, editura Universitatii " Alexandru Ioan Cuza ", 2004, pg 55 7Ibidem, pg 57 însa descoperita si care corespunde celei de-a doua imagini fotografice În acesta fotogtafie se schimba radical rapotrul Identitate- Alteritate Privirea eroului se transforma în privirea antieroului Este o privire supusa, dominata de alteritatea tabloului Este încarcata emotional, spre deosebire de celelalte imagini discutate, este o privire ce denota regret, prima privire sincera din cele trei Privirea este adresata catre sine, care este compatimit Sinele initial iese din întunericul pacatului si regreta raul pricinuit Privirea lui Dorian se afla în contrast cu cea a personajuluide langa el Acesta din urma reprezinta Alteritatea, în sensul negativ al cuvântului Daca pâna acum alteritatea era privita ca o prelingire exotica a sinelui, un Celalalt putin diferit de Eu, o Alteritate care se asimileaza8 Identitati, în aceasta imagine vorbim de un Celalalt opus lui Eu, o Alteritate care se diferentiaza de Identitate 8 Daniel - Henri Pageaux, Literatura generala si comparata, Bucuresti, Polirom, 2000, pg 88 Bibliografie : 1 Chiciudean, Ion, Halic, Bogdan- Alexandru, Imagologie Imagologoe istorica, comunicare ro, partea I si partea IV 2 Pageaux, Daniel - Henri, Literatura generala si comparata, Bucuresti, Polirom, 2000 3 Turliuc, Maria Nicoleta, Imaginar, identitate si reprezentari sociale, Iasi, editura Universitatii " Alexandru Ioan Cuza ", 2004, pg 62 4 Wilde, Oscar, Portretul lui Dorin Gray, Bucuresti, editura Univers, 2008 